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Mémoire de guerre:

Jubileé de B

ien que Bertrand Carrigre soit

d'abord reconnu comme artiste
phaotographe, son installation
Jubilee, présentée I"&te dernler en
vue de commémorer 3 sa manigre
le soixantiéme anniversaire du
débarquement de Dieppe,
s'approchait également du monde
de la seulpture. Nan par le cité
monumental du travail, mais plutdt
par 'expérience i situ de cette
installation photographique,
laquelle combinait I'espace naturel
d'un paysage maritime avec la
conscience intime du temps,

décida de leur rendre un nouvel
hommage — certes plus particulier

traits d'individus ananymes,
qui nous fixent de leurs regards

et sans doute plus |
Ainsi, trés tot le matin du 18 juillet
2002, alors que [a mer ast & marée
basse, il ingtallera, aidé d'une
vingtaine d'enfants de la région
de Dieppe, ;13 p its d’h

| 50Nt nos ¢
rains. [l s'agit de militaires et
d"étudiants québécois ayant
approximativement ige des
jeunes hommes morts au combat.

agés de 20 & 40 ans, Montées sur
des cartons et fixées au sol par des
galets, ces photos portraits aux
formals de 20 % 25 el 40 x 50 cm
dessinerant sur le sol une immense
pyramide, 13 méme ol une partie
du massacre s'est déroulée.
Fhotographiés en noir et blan ¢, les

Prig touj du méme angle et
50us le méme éclairage, cos por-
trails conservent, malgré 'unifor-
mité de la prise de vue, un
caractére unigue qui les distingue
du nombre. C'est pourquai, malgré
L'élaboration fictive de I'touvre,
une relation &thique face 4 ces
visagos demeure possible.

visages sont bous repré
davant le méme fond neutre, £t
bien que la prise de vue rappelle

Car, Justement, l'exposition de
centaines de photographies de
visages inconnus negroupees sur
la plage de Dieppe, en & i

e

la photo d'identité, il ne s"agil pas
ici d"archives représentant les visa-
ges des sotﬂats disparus. L'agte

avait pour théme un événement
historique passé : la disparition
soudaine de plusieurs soldats, dant
prés d'un milller &tait d'origine
canadienne. Afin de nous rappeler
notre « devoir de mémaire », le
souvenir de cet pisode malhey-
reux de la Deusigme Guerre man-
diale revient d'abord aux &tats
ex-belligérants, mais qu'en est-il
lorsgue la commémaration se veut
aussi un geste artistigue ? Que peut
I'couvre d"art contre 'oubli?

Le 19 andl 1942, sur le littaral
normand, les troupes alliées
lancérent L'opération fubifee. Parmi
les 4 963 soldats canadiens qui

prirent part & celte expédition,

graphique a, comme on sail,
d aulres pouvoirs, celui notam-
ment d'entreméler 'esthétique
4 la dimension &thique. Par consé-
quent, méme si le repard de ces
figurants pouvait, dans un premier
temps, brouiller certains specm

N par le biais du silence
qui se dégage de leur regard.
Silence qui nous interpelle grice 3

la présence de 'absent qu'offrent
2 la conseience ces images, of e
qu'il est convenu d'appeler depuis
Roland Barthes, le a¢a a étén.

Un «¢a a été » cependant fragile,
puisque intimement Lié 3 la
mémairg, Une mémoire qu'il faut
donc souvent ressasser pour que
l'oubli ne vienne pas définitive-
ment Ieffacer. C'est ce que sym-

teurs sur les g
phides — en déclenchanl une
ambiguité & propos de la question
wguin —, il auralt 618 sans doute
Impassible de documenter ce qui

le travail in 3ity de
Carriére semble &galement sug-
gérer, lorsque les photos se trou-
veront emporiées, quelques
heures plus tard, par la marée

n'exisle plus, dit,
Taction artistique devait consacrer
ses efforts ailleurs : notamment
dans ["évocation d'une responsa-
bilité d'ordre social assujettie ici

& une activité artistigue. C'ast

913 perdront la vie, C'est au nom
de ces personnes disparues que,
de sa propre [nitiative, artiste

Gvidl visible lorsqu'on jette
un coil sur Pensemble des photos

placées cite 3 chite sur la plage ol
aut lieu le déb Les por-

Par cantre, la commé-
maration de I'artiste ne pouvait
s'arrEter 3 cette disparition. Parmi

les photos déplacéas par le mouye-

ment sporadique de [a mar, ting
cents seront récupérées, Les por-
trails rescapés furent ensuite
collés dos & dos surdes &

falaises sur le parterre de I'glise
de Varengeville-sur-mer. De nou-
veau présentées sous forme de
triangle, ces photos évoqueront
plus que jamais 'image d'un
cimetidre, Un portrait, quel qu'il
soit, donne toujours 2 voir la soli-
tude de la mort 3 venir. Et dans
les faits, ce cimetizre d'images
éphéméres devait, 2 ¢ause des
intempéries, se détériorer douce-
ment pour étre deux mois plus
tard complétement supprimé.
Mais enfin, pourguoi et pour
qui cette farmulation artistique du
«devoir de mémalre » ? Les oeuvres
d'art — notamment celles qui se
veulent éphéméres —, peuvent-
elles jouer un réle significatif dans

l'ordre de la commémoration
Parallélement & la mémaire offi-

cielle, garantie parles £tats nations  photg - B, Carridre.

au nom des générations futures,
Jubifee a d'abord 3 voir avec ce que
Paul Ardenne qualifie de «micro-
ue . Taut en étant engagée
sacialement, action artislique
posée par Carridre s'avére égale-
ment du domaine privé, et du méme
coup s"&carte d'un patriotisme
facile, Puisant dans les récits que
Lui fit san pére, et plus tard, dans
les images de guerre qui ont
ponctué la scéne mondiale depuis
les années 1960 — notamment, le
ial du génocide cambodg
=, 'hommage de ['artiste aux vie-
times du débarquement prend sens
surtout dans des souvenirs person-
nels. Toutefais, puisque les images
souvemrs clnt pour horlzon des

de bois, et e retrouveront dés le
lendemain installés prés des
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iques précis,
Vaxpérience privée peut alors se
partager et s'infiltrer dans le sensg
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BErTRAND CARRIERE,
Jubilee, 2002,

Installation.

commun. C'est que, de toute évi-
dence, la mémaire personnelle est
anceée dans la mémoire collective.
Aussitdt que 'exposition s'est mise
en place, chacun pouvait lire ces
images dans I'horizon de sens.
qu'apporte Uhistaire, Cest ainsi
que les citoyens jeunes et vieux et
les touristes de passage ont pu
apprécier cetie mise en exposition
de portraits évoquant la présence
de ceux qui ne sont plus. En toul
<as, la presse locale 'a & sa manidre
récupérée. Mais ¢'¢talt sans doute
'un des buts du jeu. Afin de com-
battre 'oubli malheurews, celui que
I'on nomme le « mauvais oublis, il
o5t souhaitable que la mémoire du
monde admelte [a folie des

hommes. £t Fart peut justement
contribuer 3 cette mémaoire vive, Et
migux que toul autre, peut-Ere, la
photographie qui comme technique
rappelle 'énigme de la mémoire.
Enfin, malgré la controverse qui
subsiste entre 'efficacité de la fic-
tion pour commémorer des événe-
ments passés, [ semble clair ici que
limage artistique anime so0us un
autre angle ce que Paul Ricocur
appelle « 'oubli de réserve ». Loubll
de réserve est de Pordre dela
mémoire. Il nefface pas les traces;
bien au contralre, lorsque sollicilé il
2 le pouvoir de les évelller. Cest,
entre autres, pour contrer l'oubli de
cet oubli que Minstallation pho-
tographique de Carridre pouvail se
rendre salutaire. —

fubilee, installation photographique

Dieppe et Yarengaville-sur-mer
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